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Grenzgange in die Idylle

LaBt Kunst, die es ernst meint, sich ohnehin nur als ein riskantes
Manover am Rande betreiben, als Ausflug ins Offene und Fragwrdi-
ge einer ungesicherten Wirklichkeitserfahrung, so hat Christina
Kubisch es mit dem Ausbrechen aus den traditionellen Bahnen der
kanonisierten Disziplinen vielleicht besonders ernst gemeint — und
zwar seit Beginn ihrer Ausbildung. Neben einem klassischen Studium
der Musik und Malerei absolvierte sie eine Zusatzausbildung im Fach
Elektronische Musik und studierte nicht zuletzt Elektronik, um zu-
nachst (seit 1974) mit Konzerten, Performances und Videos an die
Offentlichkeit zu treten.

Mit ihrer 1980 einsetzenden und im Werkzusammenhang hochst kon
sequenten Entwicklung von Installationen und Klangskulpturen wen-
det sie sich dann einem asthetischen Genre zu, das noch unmittelba-
rer und direkter als ihre friiheren Aktivitaten zu Grenzgangen einladt,
da es bereits von seinem Selbstverstandnis her neue Wege zwischen
den verschiedenen EinzelkUnsten, aber auch zwischen den Bereichen
Kunst, Wissenschaft und Technik zu bahnen trachtet. Auf der Suche
nach den Moglichkeiten menschlicher Wahrnehmung und ihrer Be-
dingtheit unternimmt die Kunstlerin immer neue Gratwanderungen
zwischen der Welt der Natur und jener der Technik. Im spielerisch-intui-
tiv erworbenen Wissen um die Regeln, die ihre Kunst-

Stlcke aus llflusion und Desillusion bestimmen, fordert sie gleichsam

zu Entdeckungsreisen in die Randgebiete der Sinne auf. Indem sie
gezielt Ultraschallwellen und Schwarzlicht einsetzt, lotet sie optische
und akustische Grenzbereiche ebenso aus wie architektonische Grau-
zonen oder die Ubergdnge von der einen in die andere Kunstform. Mit
einem genauen Blick fur den jeweiligen Ort und seinen spezifischen
Charakter 1aBt sie sich dabei zugleich auf die gegebene Raumsituation
ein — und Uberwindet sie doch auch, insofern sie das in ihr angelegte
Potential dsthetischer Virtualitaten erkundet und zur Entfaltung bringt.

Nachdem sie sich mit ihrer Arbeit zunachst vorwiegend im Freien
bewegt hatte, ihre artifiziellen Tonwelten in Wiesen und Waldern,
Parkanlagen und Dorfern, in Garten, auf Dachern und in Baumen
installiert hatte, begab sie sich spatestens Mitte der achtziger Jahre
zunehmend haufiger in Innenrdume. Auf der Suche nach dem Klang
im Raum begann sie zunachst damit, Gebilde zu konstruieren, deren
formale Strenge sich am (und zuweilen auch gegen den) vorgegebe-
nen Ort behaupten konnte. Beschrénkte sie sich bei einer Arbeit wie
»Ecoutez les murs« (1982) noch darauf, mit ihren Kabeln geome-
trisch-konstruktive Lineamente an die Wand zu »zeichnen, so er-
oberte sie spater die dritte Dimension, indem sie (seit 1986) beispiels-
weise »Klangzelte« errichtete, die als selbstandige Plastiken den
Raum geradezu fullen konnten. Mit der Verlagerung von drauBen
nach drinnen entwickelte sie nicht nur einen Sinn fur die Architektur
des jeweiligen Ortes, sondern zunehmend auch fr seine Geschichte —
die Entdeckung des Innen-Raumes fuhrt zurtick in seine Vergangen-
heit. Indem sie verlassene Fabrikhallen erkundete, mit ihren Kabeln
die geheimen Gebrauchs- und Verfallsspuren im Inneren aufgegebe-
ner Kirchen und Keller nachzeichnete und mit Hilfe des Schwarzlich-
tes gelichsam das in den Ritzen und Bruchen Versteckte und Abgela-
gerte aufspurte, brachte sie letzte Reste und Lebenszeugnisse ihrer
friheren Nutzung zum Vorschein — der Klangraum wurde zum Ge-
schichtsraum.

(.. .) Inimmer neuen, von Mal zu Mal jeweils leicht modifizierten Ver-
suchsanordnungen experimentiert sie (die sich selber gern als Empiri-
kerin bezeichnet) mit High-Tech-Equipment ebenso selbstverstand-
lich wie mit handelstblichen Low-Tech-Produkten. Je nach Bedarf be-
dient sie sich etwa der Chemikalien, die in Laboratorien zu finden
sind, benutzt Standardprodukte aus dem Heimwerkermarkt oder
Utensilien aus der Elektro-Abteilung eines Warenhauses. Schleifpapier
und Schleifscheiben, fluoreszierende Pigmente, Kabel und Neon-
rohren zahlen ebenso zu ihrem Handwerkszeug wie Sampler, Sequen-
cer und andere elektronische Gerate. Hatte sie sich bei ihrer Klang-
herstellung anfangs mit Synthesizern und Tonbandschnitt begnugt,
so erprobte sie seit etwa 1985, welche Moglichkeiten zur Manipula-



tion des Tonmaterials der Computer bot, bevor sie 1989 schlieBlich
auf handelstbliche Geréate wie Tierscheuchen zurtickgriff, um den
von ihnen erzeugten Ultraschall durch Transformation fir das mensch-
liche Ohr wahrnehmbar zu machen.

In paradoxer Gegenlaufigkeit zu ihrem konsequenten Einsatz techni-
scher Apparaturen offenbaren zahlreiche Arbeiten Christina Kubischs
freilich eine Neigung, die ahnlich bei anderen Vertretern der elektro-
medialen Klnste auftritt und die sich als »Sehnsucht der elektroni-
schen Medien nach Natur« beschreiben laBt. Schon mit ihren ersten
AuBenraum-Installationen hatte die Kinstlerin dokumentiert, welche
Bedeutung das Verhaltnis von Technik und Natur fur sie besitzt. In
Arbeiten wie »Klang-Urwald« (1982) oder »Der magnetische Wald«
(1983) vernetzte sie etwa real vorhandene Baumgruppen mit den
von ihr entwickelten Gerausch-Kabeln und lud die Besucher anschlie-
Bend zu einer Entdeckungsreise mit Kopfhorern ein, bei der sie die
zuvor gespeicherten Klange mit Hilfe der elektromagnetischen Induk-
tion abhoren konnten. Zugleich einander fremd und doch auch mit-
einander verwoben, bildeten Pflanzen- und Tierreich sowie kunstli-
ches Ton-Kabelsystem eine gemeinsame Erlebniswelt, in der Technik
und Natur jeweils aufeinander verwiesen und aufmerksam machten.

Ihre konsequente Fortsetzung finden Kubischs friihe »Natur-Arbei-
ten« wenige Jahre spéter, als sie damit beginnt, die spezifischen Mog-
lichkeiten zu entdecken, die sich ihrer Kunst in Innenrdumen bieten.
Wahrend sie einerseits, mit der elektromedialen Erkundung histori-
scher Raume und ihrer Vergangenheit, Geschichtsdenkmale als Orte
der Erinnerung (re-)konstruiert, errichtet sie andererseits hochartifi-
zielle Naturdenkmale von eigenartiger Schonheit, die scheinbar mit
dem asthetischen Modell der Idylle experimentieren. Fernab vom
Tagesgeschehen installiert sie Natur im Zeichen des traditionellen
locus amoenus, des Uberschaubaren, abgeschirmten Raumes, der ge-
gen alle latente Bedrohung die Herrschaft der Gegenwart behauptet.

Gegen alle falsche Beschaulichkeit, die man gemeinhin mit der Idylle
verbindet, setzt Christina Kubisch indessen Konstruktionen von
befremdlicher Vieldeutigkeit. Indem sie ihre Naturstlcke als syndsthe-
tische Erlebnisraume inszeniert, bringt sie Technik und Natur in ein
Spannungsverhaltnis, das beim Betrachter zugleich Irritation und
meditative Wachheit auszuldsen vermag. Wer ihr arkadisches Univer-
sum im magischen Schimmer des Schwarzlichts betritt, taucht ein in
eine Welt der Wahrnehmungsabenteuer und Sinnestauschungen, der
Assoziationen, Korrespondenzen und Verweise. Pigmentierte Kabel,
die eigentlich nur als Klangtrager fungieren, werden unversehens zu
Zeichentragern; sie gemahnen an Linien, gewinnen skulpturale Quali-
tat und verwandeln sich schlieBlich sogar in Wurzelwerk eines ge-
heimnisvoll fluoreszierenden Baumstamms. In vergleichbaren Akten
der Metamorphose entwickeln Lautsprecher das Aussehen von
Blumen; und Solarzellen transformieren das Tageslicht in die akusti-
sche Suggestion natlrlichen Vogelgezwitschers. Wie Brigitte Hammer
zu recht ausfuhrt, nutzt die Kinstlerin »die Vieldeutigkeit der Ein-
drlcke gezielt aus, um den Betrachter vollkommen auf das aus
seinem Erleben produzierte Bild zu werfen. AuBenweltwahrnehmung
und Innenweltreflexion vermischen sich im Kopf des Betrachters zu
einem komplexen Geschehen der Imagination. «

Ihre eigenttmlich flirrende Prasenz, ihr suggestives Oszillieren und
Changieren gewinnen die imaginaren Idyllen der Christina Kubisch
nicht zuletzt aber auch dadurch, daB3 sie in ihrer Zielrichtung kaum
einmal auf den »Begriff« zu bringen sind. Unabhédngig davon, ob sie
wie die Installationen »Alba« und »lch weil3 nicht, was soll es bedeu-
ten« (beide 1992) bei oberflachlicher Betrachtung vielleicht das gera-
dezu ungetrubte Glick eines kunstlichen Naturgenusses zu ver-
sprechen vorgeben oder ob sie einen elegischen Blick auf den vom
Menschen zum Sterben verurteilten Wald zu werfen scheinen (»Kein
Schoner Land« — seit 1989 in mehreren Variationen), bei aufmerk-
samem Hinsehen und bei wachem Hinhoren entfalten Kubischs arka-
dische Techno-Installationen allesamt doch eine tiefe Ambiguitat: Sie
sind utopische Gegenbilder und elegische Erinnerungsbilder in eins —
gerade das macht vielleicht ihre besondere Qualitat aus.

Hartmut Dedert
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